CRUZANDO EL TIEMPO

Imagenes y sonidos del Archivo Audiovisual del Museo Chileno de Arte

Precolombino

El Archivo Audiovisual del Museo
Chileno de Arte Precolombino comenzé
a gestarse en 1982, a partir de una
coleccion de una veintena de discos
de mbusica indigena de América que
fueron adquiridos para la preparacion
de la primera exhibicién temporal “La
musica en el arte precolombino”. En ese
momento no se pensé en la posibilidad
de formar una coleccién que estuviera
abierta a la consulta del puablico, y los
discos quedaron a cargo de José Pérez de
Arce, quien habia sido el curador de la
exhibicion.

Entre 1982 y 1989, se fue formando,
de manera incipiente y asistematica,
un archivo de videos cuya base fue la

donaciéon que hiciera Juan Downey de
casi la totalidad de su obra. Ademas, el
Museo realizé algunos videos educativos
en coproduccion con Teleduc y Sony
(El hombre donde estuvo, En la ruta del
hombre americano, E1 Museo Chileno de
Arte Precolombino).

Luego, con mi llegada al Museo, en
1989, comenzé a formarse de manera
sistematica el Archivo Audiovisual,
conformado por una colecciéon de musica
indigena (Archivo de Musica Indigena)
y una coleccion de videos (Archivo de
Videos Etnograficos).

Se  obtuvieron  donaciones  de
colecciones de discos de distintas
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mstituciones y  sellos  discograficos
especializados, y se comenz6 a adquirir,
poco a poco y sin un item de gastos
que incluyera estos articulos en el
presupuesto del Museo, discos y videos.
El apoyo constante de Julia Arriagada,
jefa administrativa del Museo, y de
José Pérez de Arce, musedgrafo, fueron
fundamentales  para  realizar  este
proyecto, que no contaba con fondos
ni con infraestructura. Tesoén, carino
y porfia hicieron que lentamente se
fuera consolidando como un elemento
importante del Museo.

Con este material comenz6 a
hacerse el primer ciclo de videos en la
sala Fundacién Andes, que tuvo muy
buena respuesta del publico, por lo que
se organiz6 un ciclo continuo que se
mantuvo desde 1990 a 1999, con cuatro
funciones semanales. La programacion
abarc6 muchos pueblos originarios de
América, desde Tierra del Fuego a
Alaska, convirtiéndose esta actividad en
una de las pocas realizadas en Santiago
que en esa época permiti6 al publico
conocer las tradiciones de los pueblos
americanos. Entre 50 y 100 personas
acudian por funcién a ver y discutir
sobre la cultura y situacion de los
pueblos originarios. Fue la época de los
primeros conciertos de La Chimuchina,
las conferencias de Manolo Torres sobre
plantas psicotropicas y cultura, obras
de teatro, conciertos, talleres de musica
indigena. El Museo se convirti6 en el
lugar de estreno de numerosos videos
y peliculas realizadas por directores
chilenos, con la sala Fundacion Andes
siempre llena de gente.

Por mi oficina pasaban y pasaban
jovenes y no tan jévenes entusiasmados a

contarme sus proyectos, a preguntarme,
a conversar, a buscar datos, relaciones.
Estudiantes de antropologia, de historia,
de danza, de teatro, de musica, de
musicologia, de cine. Atacamefios,
aymaras, mapuches, rapa nui, gringos,
franceses, alemanes, todos llegaban
buscando videos o musica, queriendo
organizar una muestra aqui y otra alla.
Las organizdbamos y los materiales
partian a mostrarse a otros lugares y a
otras gentes.

En esa ¢época emprendimos una
labor minuciosa de adquisicién de videos
a través de donaciones, ingresando
el archivo a una red latinoamericana
de realizacion y  distribucién  de
documentales, lo que ha permitido que
actualmente contemos con alrededor
de cuatrocientos titulos, siendo nuestro
archivo el tnico lugar en Chile que
cuenta con este tipo de material.

Junto a los ciclos de videos se
organiz6 un sistema de préstamo de
materiales audiovisuales a los socios de la
biblioteca. Debido a la alta demanda que
alcanzé el sistema (aproximadamente
3.000 audios y 3.000 videos por afio)
la biblioteca tuvo que reestructurar su
funcionamiento a fin de poder dar un
buen servicio. Marcela Henriquez e
Isabel Carrasco fueron fundamentales en
el éxito de esta iniciativa.

Entonces el archivo comenz6 a
extenderse por Chile. Con sus materiales
se comenzaron a organizar muestras
y ciclos de videos en wuniversidades,
centros culturales, centros comunales,
municipalidades y museos de todo
Chile. Participamos durante algunos
afos en la Bienal de Video de Santiago,
organizamos la Muestra Internacional



de  Documentales  sobre  Pueblos
Indigenas y el Primer Concurso
Nacional de Video Etnografico. Luego
hicimos los seminarios de Cine, Video
y Antropologia en la Universidad
Austral, el proyecto Implementaciéon y
capacitaciéon en el manejo de equipos
audiovisuales a siete comunidades
atacamefias, el proyecto de buscar
peliculas en que aparecieran los pueblos
originarios. Tantas cosas.

En 1999 hizo su préctica profesional
en el archivo Gaston Carreflo, inquieto
egresado de Antropologia de la
Universidad de Chile, y puso un poco
de orden en el caos en que se habia
transformado mi pequefia  oficina
debido a la gran cantidad de material
acumulado a través de los afios, dificil ya
de manejar para una sola persona.

A comienzos del mismo afio me di
cuenta que tenia que hacer un video
sobre prehistoria de Chile a partir de la
exposicion Chile antes de Chile. Invité
a Pancho Gallardo, arquedlogo del
Museo del area de curaduria, a conversar
ideas y posibles guiones. Luego Pancho
edité6 su primer video, En el silencio
del sol, y descubri6 que la imagen y el
sonido daban posibilidades magnificas
¢ insospechadas. Le hablé del proyecto
siempre en mente de formar una unidad
de produccién audiovisual, él enganchoé y
me dijo: me voy contigo.

Durante esos afos, con el apoyo
del Museo, FONDECY'T, Fundacion
Andes, FONDART y Fundacién
Guggenheim hice o ayudé a hacer
los documentales Con mi humilde
devocion, De todo el universo entero y
Pinkilleros de Cariquima. Luego, con
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Gerardo Silva hicimos La reina del
Aconcagua, Quilama, entre el cielo y Ia
mar, La pampa del Tocoy Cantando me
amaneciera.

Cuando Pancho se cambid
de curaduria al d4rea audiovisual
comenzamos a trabajar

audiovisualmente para las exposiciones
temporales del Musco. A partir de ese
momento las exhibiciones tuvieron
videos y animaciones. Viajamos a
distintos lugares de Chile a filmar y
volvimos con materiales antropolégica y
arqueolbgicamente interesantes, que han
enriquecido la informacién en las salas
de exhibicién.

A partir del afio 2001 me tocd
desarrollar y hacerme cargo del sitio
web del Museo. Entonces el area
audiovisual fue creada formalmente
en el organigrama de la institucién vy
Francisco Mena, subdirector del Museo,
asumi6 como nuestro jefe. Entre los
anos 2002 y 2005 Pancho Gallardo
lider6 un proyecto FONDECYT para
investigar sobre la forma en que han
sido mostrados los pueblos originarios
en el cine y video chilenos. Los ciclos
semanales se terminaron y comenzamos
a hacer eventos concentrados en una
o dos semanas: la muestra del videasta
ecuatoriano Igor Guayasamin, el Festival
de Cine y Video Indigena Americano,
la. Retrospectiva del  Documental
Antropolégico Chileno, las muestras
de Cine y Video Indigena en conjunto
con el Centro de Extension UC, la
Cineteca Nacional y el Museo del Indio
Americano de Nueva York y los Ciclos de
Creacion inspirados en lo Indigena.
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Fotografia: Juan Downey ,
catalogo IVAM 1998.
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El archivo fue creciendo con
los materiales de cada muestra vy
actualmente posee algunas colecciones
notables. La coleccién Juan Downey, por
ejemplo, que comprende 24 trabajos en
formato umatic, entre los que se cuentan
la serie Transaméricas, que guarda una
estrecha relaciéon con la tematica del
Museo. Financiado por la fundacion
Rockefeller durante la década de 1970, el
proyecto contemplaba recorrer distintos
lugares de América videando fragmentos
de la vida de distintos pueblos.

Notable es en esta serie el método
etnografico que desarrolld6 Downey para
hacer sus videos sobre los Yanomami
en la selva amazoénica venezolana.
Vivié durante siete meses entre ellos,
compartiendo directamente con los
nativos con un televisor en que veian
las filmaciones y soportando situaciones
tensas y conflictivas en una sociedad
absolutamente distinta a la suya. Juan
propone en este trabajo una interesante
relacion entre etnografia y arte. Su
aproximacién no es cientifica pero
sin embargo utiliza uno de los puntos
claves de la etnografia: convivir por
periodos largos de tiempo con los
estudiados. Los yanomamis son una
de esas tribus emblematicas de los
pueblos mas arcaicos del planeta.
Aislados en la selva amazonica, viviendo
en pequeflas aldeas construidas en
claros que hacen en la selva. Los mas
feroces de los feroces guerreros del
Amazonas. Ganibales, drogados, segin
la ignorancia y el prejuicio occidental.
Ahi se fue a meter Juan, no dos o tres
dias, maximo una semana, como hacen
los sensatos y sensacionalistas equipos
de televisién espafola, sino siete meses,
como los equipos de antropélogos
norteamericanos en Nueva Guinea.

El  resultado de sus trabajos
obviamente no es el de un etnoégrafo, es
el de un artista, con una profundidad y
una riqueza que lo hacen ser documentos
referentes. Juan tomo6 de esa experiencia
etnografica un material antropolégico
de primer orden e hizo videos de autor,
con un punto de vista artistico, subjetivo.
No se trata de mostrar a los yanomamis
solamente, se trata de mostrar también
la relacion entre él y ellos y entre ellos
y €l, lo que a €l le ocurre viviendo con
ellos. En el video El caiman con la risa
del fuego esto es un punto importante de
la estructura de la obra. En El shabono
abandonado opta por entrevistar a un
antropdlogo francés especialista en los
yanomamis y lo va insertando entre
las secuencias filmadas en la aldea.
Dos cosas totalmente separadas. La
explicacion del etndégrafo y la vivencia
del artista. Hacer eso actualmente no
denota demasiada sorpresa, pero hacerlo
en la década de 1970 si que lo era. Si
Juan no hubiera pasado los primeros
tres meses de su estadia mostrandole
a sus anfitriones lo que filmaba y los
yanomamis no hubieran comprendido
que no les hacia dano, que la filmaciones
no robaban el alma, ahora no podriamos
ver esa alucinante sesion chamanica que
qued6 plasmada en Yanomami Healing
one. Un video en tiempo real, sin
edicién ni explicaciones, etnografia “no
convencional”.

El archivo posee ademas algunas
joyas de la cinematografia americana
relacionada con el mundo indigena,
como la fantastica pelicula de Edward
Curtis En la tierra de las canoas de
guerra, filmada en 1914. Curtis llego
a una aldea kwakiutl, en Columbia
Britanica, noroeste de Norteamérica,



luego de haber vivido y recorrido
fotografiando durante afios los pueblos
indigenas de Norteamérica. Conocedor
de las costumbres y muy querido por los
nativos, Curtis lleg6 a la aldea y les dijo
“hagamos una pelicula, ustedes elijen
el tema, los actores, los lugares, todo.
Yo filmo”. Algo asi debe haber sido el
resumen de la conversa y asi se hizo. Los
nativos escogieron una historia local,
una leyenda, una historia de amor y de
guerra, adelantandose en décadas a los
guionistas de Hollywood. Luego, usando
la tradicion local de hacer teatro en
sus rituales y fiestas, actuaron a las mil
maravillas. Es una delicia ver las peleas
en las canoas o en el acantilado cuando
uno de los guerreros cae al mar. Curtis
fue un adelantado, no hay duda.

Era 1914 y vino la primera de las
grandes guerras. La pelicula se perdid
y se encontr6 50 afos después, en la
década de 1970. Se dieron cuenta
que era una joya y partieron con ella
a la aldea donde se habia filmado.
La mostraron a los descendientes vy
decidieron que ellos reproducirian la
banda sonora, pues la pelicula era muda.
Grabaron los cantos de las danzas que
aparecen en la pelicula, conversaciones,
gritos y ambientes, y lo montaron a
la imagen. En fin, esta pelicula es un
fragmento de hace casi cien afios de la
historia de un pueblo. Nada mas y nada
menos, algo muy pequeno e inmenso a la
vez, como todo.

Otra joya de esos afos es el primer
argumental filmado en Argentina, en
1917. Una pelicula casi desconocida.
El ultimo malén, de Alcides Greca,
que relata la historia del dltimo intento
de rebeliéon, es decir, de recuperacion
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de sus tierras y de su soberania, de los
indios mocovies. En 1904 atacaron el
pueblo de San Javier, en Santa Fe, norte
de Argentina. Alcides Greca era un
adolescente y vivia en San Javier cuando
se produjo el asalto al pueblo. Trece anos
después lo reconstruy6 y lo filmd, con
los mismos nativos alzados actuando lo
que hace diez afios habia sido realidad.
Habian perdido hace diez afos, por
supuesto, y volvieron a perder también
entonces. Alcides Greca tuvo cuidado
de explicar en su pelicula por qué se
produjo la rebelion. Primero muestra la
vida de los nativos desplazados por los
colonos y la vida opulenta de los colonos
principales. Luego la conspiracién, la
batalla. Una historia de amor, en la que
participa la dnica actriz llevada desde
Buenos Aires, completa el circulo. Una
joya restaurada hace pocos afos.

De  Chile podria  mencionar
Andacollo y EI Museo del padre Le
Paige, de Nieves Yancovic y Giorgio di
Lauro, o La Tirana, filmada por Pablo
Garrido en 1945, o Aquel Nguillatun,
filmada en la década de 1960 por Sergio
Bravo. También la coleccion Robert
Gerstmann, un fotografo aleman que
entre 1930 y 1950 recorrié sudamérica
fotografiando y filmando su gente,
sus paisajes y su naturaleza. De estos
trabajos existe una coleccion de 29 latas
de peliculas filmadas en 16 mm, que
fueron donadas por su autor al Instituto
de Investigaciones Arqueologicas R.P.
Gustavo Le Paige, de San Pedro de
Atacama. Por el ano 2000 supe de la
existencia de este material, que no
habia sido inventariado, es decir, no se
sabia qué habia en las peliculas, y las
pedi en préstamo para investigarlas.
Al revisarlas junto a Carmen Brito,
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vimos que contenian la serie Chile,
vision en colores, ademas de filmaciones
en Bolivia y Colombia. Hicimos
entonces un proyecto con la Fundacién
Andes y Chilefilms vy restauramos
y traspasamos a formato dvcam 12
peliculas que contenian material de
pueblos originarios. Notables son las
filmaciones de la fiesta de Andacollo, de
Cuasimodo en el Monte, o la secuencia
de nativos Kawashkar en una canoa
por los canales surefios. Luego puse en
contacto a la Cineteca Nacional con el
Museo de San Pedro de Atacama, duefio
del material, para que éstos quedaran en
comodato en las bodegas climatizadas
de la Cineteca. Y asi fue: las peliculas
16 mm de la coleccién Gerstmann estan
a salvo, guardadas con la temperatura y
humedad precisas.

En fin, fragmentos de la historia
de los pueblos, nada mas. Retazos de
fragmentos de historias, eso guardamos,
conservamos, difundimos. Fragmentos de
la historia de la humanidad.

Pero lo que estd pasando justo ahora,
mientras escribo este articulo en febrero
del 2010, es que damos finalmente el
salto tantos afos planecado y sofiado:
el Archivo Audiovisual comienza a
profesionalizarse, a transformarse
de una videoteca y audioteca en un
Archivo Audiovisual digital. Acabamos
de terminar el primer paso para ello.
Un financiamiento de la Cooperacion
Iberoamericana, a través de su
programa ADAI, permitié digitalizar,
restaurar, conservar y formar una base
de datos siguiendo los estandares de
digitalizacion de la IASA, 250 horas
de grabaciones en terreno de musica,

cantos, COHVCI‘S&CiOl’lCS, cuentos y

leyendas de los pueblos originarios de
Chile, desde Arica a Tierra del Fuego.
Estas grabaciones han sido realizadas por
José Pérez de Arce y yo durante 25 anos
de trabajos en terreno y contienen parte
importante del acervo inmaterial de los
pueblos Aymara, Atacamefio, Mapuche,
Qawashqgar y Yaghan, asi como una
importante colecciéon de la musica ritual
de los campesinos de Chile central. Los
formatos de grabacion de esta coleccion
han sido cassettes de audio, DAT vy
minidisc.  Un porcentaje pequeno de
este material (unos 10 discos) ha sido
editado en discos de difusion bajo el sello
Chimuchina Records.

El proyecto recién acabado permitio
trabajar un 75 % de la coleccion,
faltando digitalizar solamente el formato
casette. Actualmente existe una base
de datos con 270 horas que conforman
alrededor de 2000 archivos de audio. Es
posible acceder a todas las grabaciones
facilmente, corte por corte, y a la meta
data asociada a ellas. En la biblioteca del
Museo comenzara a funcionar en marzo
del 2010 un computador para escuchar
este tesoro.

Entonces, ademéas de los 300 discos
editados de musica de los pueblos
originarios de América y musica étnica
del mundo que conforman la audioteca,
tenemos ahora el Archivo de Musica
Indigena Chilena. El audio fue el primer
paso; el segundo ha comenzado ahora.
Minera Escondida ha financiado un
proyecto para que el Museo forme una
seccion especial dedicada a los pueblos
originarios y la prehistoria de Chile.
La creacién de un Archivo Audiovisual
digital forma parte de este proyecto.
Haremos el archivo de videos, el archivo



fotografico y completaremos el trabajo
faltante en el archivo de audio. Y no sélo
eso: nuestros viejos equipos de filmacion
y edicion, comprados con distintos
proyectos, seran al fin renovados.

El archivo de videos posee, ademas
de la videoteca y sus 400 trabajos
editados, material sin editar que debe
ser ahora catalogado. Digitalizaremos las
colecciones Downey y Gerstmann y el
material filmado por el area audiovisual
del Museo para las exposiciones
temporales de los tltimos afios. Terrenos
en el norte, centro y sur de Chile y en
la costa norte de Pert son parte de este
material.

Existe ademas lo que Illamo
tentativamente la  coleccion  Pueblos
Originarios de Chile. Este material,
filmado en su mayoria por mi y Gerardo
Silva, se compone de unas 300 horas
en formato video 8, digital 8 y minidw.
Forman parte de las investigaciones
etnomusicolégicas realizadas durante
20 afios sobre los bailes chinos de
Chile central: fiestas, conversaciones,
entrevistas y vigilias de canto a lo
divino en distintos pueblos de la V
region. También existen los registros
sobre el carnaval y floreo aymara y
fiestas patronales atacamefias. O el
registro de diez anos con los cantores
a lo divino y guitarroneros de Pirque.
Con este material hemos editado unos
seis documentales, el resto permanece
intocado, cientos de historias posibles
de ser contadas. En esta primera parte
del proyecto haremos una seleccion de
este material para ingresarlo al sistema
digital.
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Otra colecciéon por trabajar es la
que da cuenta de la historia del Museo.
En su mayoria filmado por mi, retne
el registro de inauguraciones, montaje
de exposiciones, visitas a exposiciones,
eventos importantes como la visita de
los miembros de la APEC, entrevistas,
conferencias y actividades de extension
como obras de teatro y conciertos.
Actualmente este material se encuentra
sin clasificar, ni siquiera sabemos lo que
hay en las cintas. Ahora vera la luz,
entrara a una base de datos y podra ser
consultado facilmente.

Por su parte, el Archivo Fotografico
debera organizarse en torno a distintas
colecciones: la coleccion Sergio Larrain,
fundador del Museo, conformada por
unas 200 diapositivas 6x6 de sus viajes
por América en la década de 1950;
la coleccion Robert Gerstmann, que
comprende unas cien fotografias en
papel blanco y negro del area Andina; la
coleccion Historia del Museo, que retine
fotografias de montaje de exposiciones,
inauguraciones, etcétera,
trabajo que hay que comenzar desde
el inicio, recolectando los archivos
personales de los trabajadores del
Museo; la coleccién Piezas del Museo,
alrededor de 4.000 piezas arqueoldgicas
y etnograficas; por ultimo, la coleccién
Investigaciéon, que reunird fotografias
de los investigadores del Museo sobre
sus investigaciones en arqueologia vy
antropologia chilena.

extension,

(Cémo sera en definitiva este
archivo? No lo sé, tengo que entregar
este articulo a la imprenta un par de
semanas antes de la reunién en que
definiremos formalmente muchas de
las reflexiones y posibilidades que aqui
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escribo. Estamos ahora mismo pensando
el proyecto, descubriendo cuales son las
cosas que podriamos hacer. ;Debiéramos
digitalizar la seccién chilena de la
videoteca que retne cerca de 100
titulos? Creo que si. Son muy pocos los
realizadores que tienen bien resguardos
sus originales. El paso del tiempo es
implacable con todos y con todo. Nadie
ni nada se salva. Debiéramos conservar
y guardar el patrimonio audiovisual de
los pueblos originarios de Chile. Pero
no guardarlos fisicamente, que para eso
no tenemos infraestructura, sino en un
archivo digital. Un computador bien
equipado, una red. Nada mas. Ningan
otro archivo tiene este material. Es una
prioridad.

Estamos  trabajando, creo, en
la  direccibn  correcta.  Tenemos
un patrimonio intangible de gran
valor, tenemos un tesoro y debemos
conservarlo y hacerlo atil a la sociedad.
En cien afios mas, cuando quizas
cudl sea la forma de los bailes chinos
de la quinta regién, si es que adn
existen, estas humildes filmaciones
actuales seran un tesoro. La magia
del audiovisual y de los archivos
que lo conservan es esa maravillosa
capacidad de mostrar los ambientes,
gestos, movimientos de situaciones vy
personas que han muerto hace anos.
La imagen audiovisual fija lo infijable:
el momento. Aquello por definicién
efimero se fija, se hace repetible y es
posible ver cuantas veces se quiera una
secuencia ritual, un movimiento, un
gesto, una palabra. Aquello que debid
desaparecer permanece en una cinta,
en una grabacioén, y puede ser vuelto a
mirar y escuchar dos horas, un dia, un
afo, cien afios después. Ahi estan las

palabras, la lengua, las danzas, la musica,
el movimiento, la cultura tradicional. Ahi
esta la hermosa posibilidad de dar uso a
los registros antiguos, de insertar en los
documentales actuales fragmentos del
pasado.

Hay en el video La reina del
Aconcagua una secuencia en que los
chinos de Pucalan miran filmaciones
de una fiesta de chinos en la década
de 1940 y el mas viejo de pronto salta
del asiento y dice “ahi esta Guillermo,
ahi esta Guillermo Villalon, el alférez.
Lo conoci al tiro, mire Villalén, aqui
lo estamos viendo ahora. Lo conoci al
tiro por el modo de andar y el bigote
rubio, no ve que nunca se lo ha cortado.
(Y no andara el Negrito Quintana
por ahi?”. Traer a la vida fragmentos
del pasado, usarlos para reafirmar vy
anclar tradiciones, para dar a conocer
la profundidad de ellas a sus propios
cultores, cruzar el tiempo, burlarlo de
alguna manera, conservar el segundo,
el movimiento efimero de los labios
soplando un siku en el altiplano.

Buscar, encontrar, registrar, organizar,
conservar, digitalizar, difundir las
imagenes que han quedado de la historia
de Chile, recuperar la memoria de Chile
a través de las imdgenes. Tenemos la
obligaciéon moral, como Museo y como
personas dedicadas al patrimonio, de
conservar y difundir lo que tenemos, lo
que nos ha sido legado. Sin embargo,
este trabajo no estd limitado al pasado;
es también presente, continuamente se
esta produciendo patrimonio. ;Debemos
guardar todo, todo es patrimonio?
Obviamente es absurdo e imposible.
¢CGomo seran los archivos del futuro
ahora que es posible organizar y hacer



circular facilmente millones de datos
de informaciéon audiovisual? ;Coémo
distinguiremos lo importante de lo
que no lo es si esa es una nocién tan
personal, tan subjetiva? Nuestro archivo
de videos contiene un buen porcentaje
de rituales, musica y danza porque ese es
uno de mis intereses, pero perfectamente
podria haber estado centrado en la
antropologia econémica si hubiera sido
otro el creador.

Registrar, guardar, organizar,
conservar, difundir. La  secuencia
repetida una y otra vez. La memoria,
el gesto, la mirada, la caida de un pie
danzando sobre el suelo, el movimiento
de las manos de una tejedora aymara, el
sonido de la lengua yamana, el relato de
un cuento qawashqar, el delicado canto
de amor de un joven mapuche, el canto
del carnaval atacamefio, el sonido del
desierto y de los bosques surefios.

Registrar, guardar, organizar, conservar,
difundir.
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Loa, norte de Chile. Es autor de libros y videos documentales relacionados a la investigacion etnomusicologica.
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